Lli¢6 inaugural

Picasso i la cultura catalana: notes artistiques, humanes i literaries,

per Eduard Valles Pallares

Dl | contingut d’aquest discurs inaugural, en termes generals, no és cap novetat. La
vinculacié de Picasso amb Catalunya i, per extensi6. amb la cultura catalana, és

de tal solidesa que avui dia ja no necessita ni defenses ni justificacions. Historiadors i eritics

d’art, des de diferents aproximacions, se n’han fet resso no només en I'ambit catala sind
també en l'internacional. EI motiu de la tria d’aquest artista, Picasso, és que forma part,
des de fa anys, dels meus interessos intellectuals, molt especialment el binomi que Iartista
forma amb Catalunya. Advertim el lector que aquest és un text deliberadament eclectic,
tematicament pero també cronologica, amb viatges endavant i endarrere en el temps.
Lestada de Picasso a Catalunya. pero també la seva relaci6 posterior, transcendeixen el
vessant estrictament artistic i es projecten cap a altres terrenys com la literatura, la historia
moderna, la politica o la sociologia, entre d’altres. Evidentment, no ens esplaiarem sobre
cap de les derivacions en aquests ambits, i menys en aquesta seu, ja que seria una temeritat;
20:
simplement ens limitarem a referir-nos a aquells episodis més rellevants. Al capdavall,
Picasso no fou un artista alie al seu entorn, siné tot al contrari: fou un home que visqué
intensament el temps que li toca viure, i qualsevol passatge de la seva biografia era suscep-
tible d’acabar formant part de la seva obra. Ja fos per conviccid o per atzar, es va vincular
a moments i espais representatius de la historia politica i cultural de Catalunya, i aixo situa
la seva figura més enlla del vessant estrictament artistic. A manera de bestreta, direm que
Picasso estudia durant un parell d’anys a Uedifici neoclassic de Llotja, a pocs metres d’on
va caure la bomba del carrer dels Canvis Nous I'any 1896; va dissenyar cartells i menas
per a Els Quatre Gats; va anar a vetllar Jacint Verdaguer a Villa Joana, després de caminar
durant tota la nit; va fer vint-i-dos retrats de Santiago Rusifiol; va tractar i retratar musics
com Joan Gay o Enric Morera; I"antic Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, a pocs metres
de la seu de I'Institut d’Estudis Catalans, el va inspirar en un dels seus retrats blaus més
inquietants; va fer un dibuix commemoratiu de les Festes de la Merce de Barcelona del 1902
per a la portada d’un diari; va ser present a la manifestacié de Solidaritat Catalana del maig
del 1906: tradui un poema del poemari Enlla, de Joan Maragall, al frances; parlava, mal-
destrament, el catala i fins i tot I'arriba a escriure; ajuda molts ciutadans catalans durant

la guerra i la postguerra; va reivindicar les llibertats per a Catalunya en els moments més

complicats del franquisme; va donar una obra per a les victimes de les inundacions del
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Valles del 1962 i, com que no va ser adquirida per ninga, la compra ell mateix tot prescin-
dint del seu orgull, i aixi tants altres episodis. A alguns d’aquests fets m’hi referiré durant
la meva intervencio, pero en realitat son molts més, i ens dibuixen un relat molt proper a la
realitat catalana, més del que es podria esperar d'algii que era, al capdavall, un artista.
En canvi, se senti tota la vida tan proper a Catalunya que, quan hagué de fer la seva més
gran donacié en vida, la feu a la ciutat de Barcelona. Una decisio d’aquesta naturalesa
—insistim, d’algti nascut a Andalusia i virtualment francés— només és explicable si I'ana-
litzem en termes extraartistics: d’aqui la naturalesa hibrida d’aquesta intervenci6.
L’afecte de Picasso per Catalunya era d’allo més profund, tenia a veure amb la
seva experiencia vital, quan va tenir la sort d’arribar a una Barcelona que emergia de
I"Exposicié Universal del 1888, en plena efervescencia, la ciutat més moderna de I'Estat.
El que es derivaria d’aquella Barcelona en els anys segiients, en el canvi de segle, fou
decisiu en la seva formacio artistica i humana, i alguns dels seus factotums, especialment
alguns artistes, li feren costat en tot moment, quelcom que ell mai no oblida. Va ser la
qualitat i la intensitat d’aquelles vivencies artistiques i humanes el que va determinar el
seu futur respecte i consideracié per una cultura que, d’alguna manera, va fer seva i
el motiu pel qual la va defensar d’'una manera tan intensa. El relat busca aprofundir en els
) fonaments d’aquest lligam tan solid i, al mateix temps, planteja un recorregut per uns
=0 temps i unes geografies que el determinen i que, per tractar-se de Picasso, en certa mane-
ra no deixen de ser historia universal. I aixo és una realitat que cal fer valdre, sobretot en
I"ambit historiografic i museografic, ja que la figura de Picasso ha servit, indirectament,
com a catalitzadora de la internacionalitzacio6 de la cultura catalana. Espais com Els Quatre
Gats o artistes com Rusinol o Casas. per posar alguns exemples, han entrat a formar part
de la historia de I"art mundial, no només per ells mateixos, siné per la seva vinculacié amb
Picasso. Una exposicio sobre el periode blau i rosa de Picasso al Museu d’Orsay I'any 2018,
«Picasso bleu et rose», de la qual vaig ser comissari cientific, comengava amb un espai
dedicat a Els Quatre Gats, amb obres de Casas o Rusinol, pero durant el recorregut
també apareixien obres d’artistes menys coneguts, com Carles Casagemas o Sebastia Ju-
nyent, aquest tltim amb un fabulés retrat blau de Picasso. Haurien penjat mai a les parets
d’Orsay obres de Casagemas o Junyent sense la seva vinculacié —no tangencial sind

solida i documentada

amb Picasso? Aquest fet, que ja s’havia donat en el passat en altres
exposicions i que es tornara a donar amb tota seguretat, ens demostra que Picasso ha
tingut un efecte d’altaveu de la nostra cultura, en aquest cas de I'art catala. de manera
que ha facilitat la seva projeccio envers I'exterior. En el text que segueix els proposem fer

el cami oposat d’aquest Picasso totpoderds: com va ser format i influit per la cultura cata-

lana, quan encara no era absolutament ningt dintre del mén de I'art.



Un passeig pel Museu Nacional

A falta de noves informacions, la darrera estada de Picasso a Catalunya —i a 'Estat espa-

nyol— va tenir lloc durant el mes de setembre del 1934. Possiblement el darrer lloc que

visita fou el Museu d’Art de Catalunya —actual Museu Nacional— i sabem que aquesta
visita es va produir a principis de setembre. El museu s’havia d’inaugurar al cap d’un mes,
pero, aprofitant una estada de 'artista a Barcelona, se li va oferir visitar els darrers pre-
paratius del futur museu. Picasso feu la visita amb el director Joaquim Folch i Torres (Bar-
celona, 1886 - Badalona, 1963) i el seu amic i fotograf municipal Joan Vidal Ventosa
(Barcelona, 1880-1966). El museu havia d’exposar en una de les sales un notable conjunt
d’obres de Picasso que tenia la ciutat i que incloien, entre d’altres, I'Arlequi (1917) i la
vintena de peces que s’havien adquirit un parell d’anys abans al colleccionista Llufs Plan-
diura. La inauguracio estava prevista per al dia 7 d’octubre, pero degut als célebres fets
del dia anterior, el 6 d’octubre, Iacte inaugural va tenir lloc finalment al mes de novembre.
El Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, publicaci6 de la Junta de Museus, explica aixi

la visita de Picasso:

En els darrers dies de les obres d’habilitacié de I'edifici on quedara installat el
Museu d’Art de Catalunya, hi han hagut encara les visites d’algunes distingides personalitats
que han estat de pas a Barcelona i han tingut especial interes a coneixer el contingut del nostre
museu. Cal recordar entre elles [...] I'insigne artista Picasso [...]. Tots ells recorregueren
detingudament la installaci6 del nou museu i s’informaren de les obres que hi seran exhibides,

fent elogis d'una i altres.'

La informaci6 oficial de la visita no ana més enlla d’aquesta nota, pero La Publi-
citat se’n va fer resso a través d'un article del 6 de setembre de Carles Capdevila, aleshores
director del diari. Capdevila va seguir de prop la visita de Picasso, que sembla que fou
d’allo més amical, de manera que la visio de les obres li anava evocant vivencies de la seva
joventut: «Una porta antiga, trasplantada al pas d'una sala, un tros de pintura que li
sortia al pas, el retaule dels consellers [es refereix a la Mare de Déu dels consellers, de Lluis
Dalmau], hi revifaven el record dels seus anys de Barcelona.»? Es segur que Picasso coneixia
la Mare de Déu dels consellers i que 'hauria vista, perque ja era a Barcelona quan ell hi

vivia. Picasso s’anava deturant també davant d’obres més modernes: «Un bosqueig de

1. «Visites a les obres del Museu d’Art de Catalunya», Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona (Junta de
Museus), vol. 4, nim. 41 (octubre 1934). p. 328.

2. Carles Carpeviea, «Picasso al museu», La Publicitat (6 setembre 1934) (portada).
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Marti i Alsina, fet des d’un taller de la Riera de Sant Joan, li recorda que ell també havia
ocupat aquell taller i també havia fet una nota d’aquells terrats i d’aquells campanars
barcelonins.»”

Capdevila es referia a U'oli Vista de Barcelona des d’'un terrat de la Riera de Sant
Joan, de Ramon Marti i Alsina (Barcelona, 1826-1894)." En aquell mateix carrer, ben a
prop, Picasso havia tingut un taller que va ocupar en dos periodes diferents, durant els
anys 1900 i 1903. Més endavant s’atura davant d’una serie de retrats de la célebre galeria
iconogralica que realitza Ramon Casas (Barcelona, 1866-1932), farcida de personalitats
de la cultura catalana, entre les quals es trobava el mateix Picasso, a qui va retratar cap

a l’'any 1900 amb el Sacré-Ceeur de Paris en segon terme:

La colleceio de retrats d’en Casas era un recordatori d’antigues amistats i coneixences
barcelonines, d’episodis i anécdotes, entre les quals no era menys picant i divertida la seva
estampa de bohemi gairebé adolescent que el retrat que en Casas i feia més de trenta anys

enrere reprodueix amb rara fidelitat.”

Malgrat que Picasso va poder veure una gran quantitat d’obres, el periodista deixa
clar que els elogis de Iartista foren sobretot per a les pintures murals romaniques:
206
assant c ﬂ'lllli‘l sala a 1’([ ra. i(',‘dSS()“ davant c l/'d( uells ‘I“d("lllell (S ill(f()IIl yarables de
p td la a laltra, P d t d’aquells fragment parables d
“art primitiu catala, n’admirava la forca, la intensitat i I’ofici, la seguretat de visio i execucio,
I'art t tala, n’ad la fi la intensitat i I'ofici, la seguretat d
7‘d Y1011 l a (?()llVi(f('ri(/) amb c llé a IIlEl ae ./al' 15 a iUIl()I"d l‘dVi&l expressat en aquells panys de
I"apl 1 b que 1 le I'artista ig tl I t quells panys d
paret les idees i els sentiments que li ocupaven I'esperit, i convenia sense vacillar que el nostre
museu romanic sera una cosa tnica al mon, document imprescindible per als que vulguin

coneixer els origens de I'art occidental, llicé inapreciable per als moderns.”

Picasso, un home poc donat a fer valoracions artistiques d’aquest tipus, feu en
aquesta visita una defensa aferrissada de la pintura mural romanica. La seva era una
opini6 certament qualificada, pero sobretot aplicava una mirada moderna, al contrari
d’altres que veien el romanic com a simple arqueologia. Picasso, com molts artistes com

ara Picabia, que també fou inspirat pel romanic, I'incorporen com a base dels moviments

3. Carles Cappeviea, «Picasso al museu», La Publicitat (6 setembre 1934) (portada).
4. Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC 004095-000).

5. Carles CappeviLa, «Picasso al museu», La Publicitat (6 setembre 1934) (portada).

6. Carles Cappeviea, «Picasso al museu», La Publicitat (6 setembre 1934) (portada).



d’avantguarda. Aquesta visi6 moderna que planteja Picasso en certa manera legitima,
valida, 'accié duta a terme per la nostra casa, 'Institut d’Estudis Catalans, de publicar
les pintures murals de les esglésies dels Pirineus. Picasso va poder visitar aquestes pintures
perque abans s’havia activat un procés, sistematic i solid, d’estudi i posteriorment salva-
guarda del patrimoni, que tenia els seus fonaments en aquelles publicacions de la nostra

entitat.

Entre I'academia i la modernitat

Pero anem uns anys enrere en el temps, al segle Xix, als inicis de la relacié de Picasso amb
Catalunya, que cal situar a la ciutat de Barcelona. Quan Picasso hi arriba I'any 1895,
amb només tretze anys, aquesta ciutat és tot un referent de modernitat dintre de I'Estat.
De fet, no trepitjara Paris fins a I'octubre del 1900, i no s’hi installara de manera regular
fins a I"abril de 'any 1904. Mentrestant, Barcelona li anticipara aquella modernitat pari-
senca en tots els ambits, i el modelara com a artista i com a persona. En clau metaforica
es podria dir que existeix un cert parallelisme entre aquella Barcelona i el jove Picasso:

>s. Picasso té la sort

ambdos estaven vivint una fase de desvetllament en termes artist
d’arribar a una ciutat en plena ebullici6 artistica; per exemple, només un parell d’anys
després de la seva arribada s’inauguraria la taverna Els Quatre Gats, on faria la seva
primera exposici6 personal. Al mateix temps que Picasso, aquella Barcelona modelaria
altres personalitats artistiques cridades a tenir un paper rellevant a les avantguardes del
segle xx. Alla s’hi formara també un jove Joaquim Torres Garcia (Montevideo, 1874-1949),

arribat a Mataré des de I'Uruguai 'any 1891 i que «

‘installaria a Barcelona 'any segtient.
Un artista, per cert, magnificament representat a la seu de I'Institut d’Estudis Catalans
amb la pintura sobre tela de tall allegoric La filosofia presentada per Palles al Parnas
com a desena musa (1911). Aquella Barcelona també va veure les primeres passes de Juli
Gonzilez (Barcelona, 1876 - Arcueil, Franca, 1942), que juntament amb el seu germa
Joan serien bons amics de Picasso. Decades més tard, Torres Garcia es consagrara mun-
dialment amb el constructivisme i Gonzélez ho fara amb I'escultura en ferro, pero durant
els seus primers anys es van formar com a artistes en aquella Barcelona, singular i puixant,
del canvi del segle xix al segle xx.

Barcelona resulta ambivalent per a Picasso, era la llibertat i la modernitat, pero
alhora també el constrenyiment de ’Academia. Al capdavall hi arriba com a alumne de
belles arts, i va cursar un parell de cursos académics a I'Escola de Llotja, situada al Pla
de Palau, concretament els anys 1895-1896 i 1896-1897. La formacié académica de
I'época era classica i repetitiva, amb gran protagonisme de la pintura historica i religiosa.

Incloia també la copia, ja fos del natural, de guixos o fins i tot d’obres d’altres artistes. Tot
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just arribat a Barcelona, Picasso immortalitza diversos elements d’edificis religiosos, com
per exemple la porta gotica que dona a la capella de Santa Llicia des del claustre de la
catedral o el claustre romanic de Sant Pau del Camp, possiblement per indicacio dels
mateixos professors de Llotja.” Fins i tot va arribar a copiar al primer museu municipal,
situat al Palau de Belles Arts, un edifici que fou construit amb motiu de I'Exposicié Uni-
versal de Barcelona del 1888 i actualment desaparegut. Alla va copiar 'oli Estudi, del
pintor Arcadi Mas i Fondevila, aleshores penjat a les sales del museu.® La copia parcial
que en feu Picasso es troba actualment a les colleccions del Museu Picasso de Barcelona.’
Picasso immortalitza el Palau de Belles Arts en una de les seves pintures blaves durant
I'any 1903, quan vivia a l'estudi del carrer del Comerc, el mateix espai on uns anys abans
havia exposat la seva primera gran maquina acadeémica, Primera comunié (1896)."
D’aquell moment academic destaquen. al marge de les nombroses peces del Museu Picas-
so, un parell d’olis del Museu de Montserrat, Lescola (1896) i, sobretot, Ll vell pescador
(1895), una de les primeres obres importants de Picasso, realitzada a Malaga. Citem expres-
sament aquestes dues obres perque tenen 'honor de ser les primeres que obren el cataleg
raonat de Picasso, fet per 'editor Christian Zervos (Argostdlion, Grécia, 1889 - Paris,
1970)." En resum, formacié a Llotja, copies al Museu Municipal, participaci6 en exposi-
cions de belles arts i tallers diversos a Barcelona, tot plegat ens revela fins a quin punt el
208
jove Picasso es forma en I'ecosistema barceloni com qualsevol altre artista catala de
I'época.

En aquells anys, Picasso va coincidir a les classes de Llotja amb Joan Vallhonrat
(Cornella de Llobregat, 1874 - Barcelona, 1937), que anys més tard seria un dels comis-
sionats per copiar les pintures romaniques de les esglésies dels Pirineus. Van coincidir a
Llotja almenys durant el curs 1896-1897. i la relacio deuria continuar, perqueé entre 1899
i 1900 Picasso li realitzaria un retrat, al carbonet i illuminat a 'aquarella, a la manera

de Ramon Casas, que hauria pogut formar part de la primera exposici6 de Picasso a Els

7. Les dues obres formen part de les colleccions del Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.203 i MPB
110.195).
8. Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC 010771-000).
9. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.212).
10. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.001).
11. El vell pescador (1895) consta al vol. 1, nam. 1, del cataleg raonat de Christian Zrrvos, Catalo-
gue de Ueuvre de Picasso, Paris, Cahiers d’Art, 1932-1978, 34 v.. i Lescola (1896) consta al vol. 1, nim. 2,
d’aquesta mateixa publicacié. Ambdés formen part de les colleccions del Museu de Montserrat i foren donats pel

colleccionista Josep Sala i Ardiz.




Quatre Gats."” Esteve Batlle es refereix a Vallhonrat com <el que reeixi millor d’aquella
dificil tasca [com a copista de les pintures murals] [...] i a ell foren encarregades les copies
a gran tamany, de totes les pintures romaniques que s’anaven descobrint»."” L’any 1907
aquestes copies de Vallhonrat ja serien publicades al primer dels fascicles de Les pintures
murals catalanes, de Josep Pijoan (Barcelona, 1881 - Lausana, Suissa, 1963), una de les
primeres publicacions de I'Institut d’Estudis Catalans, en que es reivindicava el valor del
patrimoni romanic.'* Pijoan, a més d’arquitecte i historiador, fou també el primer secre-

tari de la nostra entitat i fou retratat per artistes com Torres Garcia, entre d’altres."

Horta, un exotisme de proximitat
El primer gran amic de Picasso a Barcelona fou Manuel Pallares (Horta de Sant Joan,

1876 - Barcelona, 1974), a qui va congixer el primer dia de classe a Llotja.'

Quan pocs
anys més tard Picasso va emmalaltir a Madrid, Pallares el va invitar al seu poble, Horta
(avui dia Horta de Sant Joan), perque es refés de la malaltia. Només havia de ser una
estada d’uns dies o setmanes, pero finalment s’hi va estar uns vuit mesos, i a més va pres-
cindir del curs escolar a Llotja. Quan Picasso torna a Barcelona, a principis del 1899, mai
més no tornaria a Llotja, amb el consegiient disgust dels seus pares. Durant el temps
passat a Horta, Picasso s’integra de ple a la vida rural, que dona com a resultat obres amb
predomini del paisatge i, en menor mesura, de la figura humana. El dibuix, del qual
amb disset anys ja era un virtués, té més frescor i immediatesa que I'oli, sobretot alguns
apunts del natural de diversos oficis i feines, com ara pagesos, moliners o pastors, entre
d’altres. Alguns indrets del poble obsediren Picasso, també durant la segona estada en
aquesta vila 'any 1909, per exemple la muntanya de Santa Barbara, que immortalitzaria
al'oli Processo al convent (1898), amb tota seguretat inspirat en la processo del 2 d’agost,
dia de la Mare de Déu dels Angels.'” Picasso s’interessa per la geografia urbana, i destaca
pel seu valor documental un oli sobre fusta on es pot veure una part del poble i, al fons,

la serralada de Montsagre amb el vent de garbi que I'embolcalla. A I'esquerra de la com-

12. Collecciéo Samir Traboulsi.

13. Esteve BarLik, «Joan Vallhonrat Sadurni», Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona (Junta de Mu-
seus), vol. 7, niim. 74 (juliol 1937), p. 222.

14. [Josep PuoaN], Les pintures murals catalanes: Fascicle I: Pedret. Barcelona, Institut d’Estudis Ca-
talans, 1907.

15. Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC 013765-000).

16. Josep Pavav 1 Fasre, Picasso i els seus amics catalans, Barcelona, Aedos, 1971, p. 29.

17. Aquesta obra, Picasso la conserva durant tota la vida i actualment és propietat dels seus hereus.
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posici6 s’hi distingeix 'edifici de I"antic hospital d’'Horta amb I'espadanya que el corona,
que és el mateix edifici on es troba actualment la seu del Centre Picasso d’Horta.'® Aquest
curi6s exercici anticipatori també es dona amb 'edifici del Museu d’Art Modern de Ceret,
que s’inaugura I'any 1950. Picasso, sense saber-ho, ja I'havia immortalitzat 'any 1913,
com veurem més endavant. A I'estiu, Picasso i Pallares van viure aproximadament un mes
en estat semisalvatge en una balma a U'interior de la zona dels Ports, a dotze quilometres
del poble. D’aquell moment es conserven diversos apunts naturalistes, aixi com alguns olis,
el més emblematic dels quals és el Mas de Quiquet del Museu Picasso de Barcelona, en
la linia luminista de la Colla del Safra."” Picasso abandona Horta pocs dies després de la
festa de Sant Antoni, el gener del 1899, on va viure intensament, a la placa de 'església

d’Horta, I'exuberant evocacio de la carn i el dimoni, que recorda durant tota la seva vida.

Introduccio al mon artisticoliterari
Fou sobretot després de 'estada a Horta que Picasso s'immergi de ple en I'ecosistema
artistic de Barcelona. A partir d’aleshores, Picasso multiplicaria les seves relacions, no
només amb artistes siné també amb escriptors. Precisament és un pintor i escriptor un
personatge clau de la joventut de Picasso, Carles Casagemas (Barcelona, 1830 - Paris,
) 1901), que tingué un dramatic final a Paris, on se suicida per amor I'any 1901. Casagemas
=10 va esdevenir llegendari com a model de Picasso, pero la seva obra resta en segon terme,
quan en realitat ell també era un artista. Malgrat que només va viure vint anys, la seva
obra evolucionava en parallel a la del primer Picasso, [ins al punt que serveix per contex-
tualitzar-la, sobretot pel que fa a I'interes pel lumpen i pels baixos fons, que no eren subli-
macions sind pura experieéncia viscuda. Picasso i Casagemas varen viure plegats fites claus
en la vida d'un artista: van compartir els mateixos tallers, a Barcelona i a Paris; van
preparar plegats la primera exposicio a Els Quatre Gats, i fins i tot van fer junts el viatge
iniciatic a Parfs. El Casagemas escriptor, segons John Richardson, hauria influit sobre la
formacid literaria de Picasso: «De tots els joves catalans que Picasso coneixia Casagemas
era [...] el millor informat al voltant de I'art i la literatura simbolistes (sentia una especial
passi6 per Maeterlinck, i Verlaine era una especie de model a imitar).»

Poc després de I'exposicio sobre Casagemas que vaig comissariar al Museu Nacio-
nal I'any 2014, em va escriure un correu electronic I'artista Perejaume, tot indicant-me

que Uescriptor Blai Bonet (Santanyi, Mallorca, 1926-1997) s’havia inspirat en la figura

18. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.713).
19. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.060).
20. John Riciarnson, Picasso: Una biografia, 1851-1906, Madrid., Alianza, 1991, p. 121.




de Casagemas en alguns dels seus textos literaris. Gracies a 'advertiment de Perejaume
vaig saber que l'interes de Blai Bonet per Casagemas li venia del contacte que havia tingut
amb el pintor Francisco Bernareggi (Gualeguay, Entre Rios, 1878 - Palma, 1959), un
artista argenti que s’installa a Mallorca i que reeixi sobretot com a paisatgista. Durant la
seva joventut Bernareggi tracta Picasso a Barcelona, Madrid i Paris i, per tant, fou testi-
moni de primera ma d’aquells anys. Les seves histories, especialment la de Casagemas,

haurien desvetllat la imaginacié d’un jove Blai Bonet, segons el seu testimoni:

Era I'any 1947-1948. Em vaig posar malalt del pulmé esquerre. Encara no hi havia
antibiotics. Vaig fer repos durant bastant de temps. Pensava molt, tenia una gran fe en l'ale-
gria de viure i ja ho escrivia. Venien a veure'm, cada dia, després de dinar, I'apotecari Don
Bernat Vidal i el pintor Bernareggi. El pintor Bernareggi em contava la seva vida d’estudiant

de belles arts a Madrid, a Paris, amb Picasso, Nonell, Ramon Casas, Canals, Casagemas. que

tenia vint anys i, un dia, els convida tots a sopar i, mentre menjaven i bevien més xalests
que mai, s’aixeca, se va treure una pistola de dins una butxaca i se va matar, aixi, davant els
amics. Em va entrar la curolla de saber més coses del pintor Casagemas. Record que, un
horabaixa, després de dinar, assegut entorn de la camilla, que llavors teniem a 'aiguavés de
davant, arran de les vidrieres del carrer, vaig preguntar al pintor Bernareggi com era el jove
Casagemas; tenia també interés a saber com era fisicament, prim o gras. alt o baix, ros o
morenenc vull dir. U'endema al capvespre, Bernareggi em dugué un llibre on hi havia quadres
i dibuixos de I'época blava de Picasso. Al quadre La vida, 'home nu que just duu un slip
com d’aire de matinada és el retrat del pintor Casagemas. [...] Un dibuix fet a la ploma, un
jove tot, que se cobreix el sexe amb les mans, és també un retrat de Casagemas. Amb la
vista d’aquests retrats, ja sabia com era fisicament, vitalment, espiritualment, el jovenell

Casagemas que, en el fons, servi de model per a alguns personatges de la meva obra.”

El quadre de Picasso que descriu Bonet és ni més ni menys que La vida (1903),
del Museu d’Art de Cleveland, una de les poques obres que Picasso decidi intitular i una
de les que ha tingut més interpretacions. s una composicié autobiogrifica com poques
altres, perque hi apareix el seu amic suicida, pero també perque en tots els dibuixos pre-
paratoris el personatge masculi no era Casagemas sin6 Picasso mateix, que, en un penti-
mento final, s’esborra de I'obra i hi feu apareixer el rostre del seu amic. Aquesta és 'obra
més important pintada per Picasso a Barcelona i, sens dubte, 'obra mestra del periode

blau. Es dona la circumstancia que aquesta mateixa obra es troba a I'origen de l'interes

21. Blai Boner, «La vida i els meus instants», a Diaris, Pollenca, El Gall Editor, 2014. p. 370-371.
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de I'escriptor, dramaturg i expert picassia Josep Palau i Fabre (Barcelona, 1917-2008)

per aquest artista, tal com ho explica al seu llibre Lorca-Picasso:

Recordo d'una manera molt precisa que fou a partir de les primeres setmanes del
1933 —jo tenia quinze anys— que la meva atencié fou subjugada d’una manera inequivoca
per 'obra de I'artista, a causa del nimero 1 de la revista ART, que comencava amb un article
de Rafael Benet sobre «Picasso i Barcelona», acompanyat de la reproduccié de diverses obres
[...]. Pero més encara que les referides illustracions, a la darrera pagina del mateix niimero
de I'esmentada revista hi havia, en petit, una foto de I'artista amb el seu fill i la reproducci6
del quadre La vida, del 1903. La fascinaci6 que em produt aquesta obra fou gairebé hipno-
tica i instantania. De tant en tant anava al sal6 de la casa [...], on era la revista, per consul-

.. 99
tar 1 mmterrogar de nou aquesta tela.””

Es precisament la literatura un dels terrenys en que Picasso es relaciona per primer
cop amb la cultura catalana, tot i que no és gaire conegut, ni aqui ni en 'ambit interna-
cional. En aquest nou context, emergeixen a I'obra picassiana un gran nombre de retrats
d’escriptors, perd tamhbé d’il-lustracions seves en revistes i diaris catalans.** Normalment,
la relaci6 de Picasso amb el mon literari se situa a Paris i va lligada a noms com Max Jacob
o Guillaume Apollinaire, pero, en realitat, abans ja s’havia relacionat amb escriptors a
Barcelona, entre ells el també pintor Santiago Rusinol (Barcelona, 1861 - Aranjuez, 1931),
de qui es va interessar per la seva obra literaria i teatral.** Picasso també tracta persona-
litats com Frederic Pujula i Valles (Palamés, 1877 - Bargemon, Franca, 1963), critic d’art,
novellista i reconegut difusor de la llengua esperanto, o Miquel Utrillo (Barcelona, 1862 -
Sitges, 1934), enginyer, critic d’art i activista cultural, que li va fer la primera gran cri-
tica a les pagines de la revista Pel & Ploma 'any 1901.% D’aquests en feu diversos retrats, perd

foren molts més els escriptors que tracta, dels quals també ens n’han arribat retrats, com

22, Josep Parav 1 Fasre, Lorca-Picasso, Barcelona, Proa, 1998, p. 21-22.

23. Sobre la relacié entre Picasso i la literatura, vegeu Eduard VaLLis. Picasso i el mon literari catala
1597-1904, Barcelona, Enciclopedia Catalana, 2015.

24. Sobre la relacio entre Picasso i Santiago Rusinol, vegeu Vinyet Paxverra, «D’Els Quatre Gats al Cau
Ferrat: la relacié artistica entre Santiago Rusifol i Picasso (1896-1903)», a Marfa Teresa OcaNa (dir.), Picasso i
Lls 4 Gats: La clau de la modernitat, Barcelona, Museu Picasso i Lunwerg, 1995, p. 237-249 (cataleg d’exposi-
cio). Vegeu també Eduard VavLis, Picasso { Rusinol: La cruilla de la modernitat, Sitges, Consorci del Patrimoni
de Sitges, 2008, i Eduard VALLES (com.), Picasso versus Rusiiiol. Barcelona, Museu Picasso de Barcelona, 2010
(cataleg d’exposicid).

25. Pixcern (Miquel Urrinio), «Pablo R. Picasso», Pel & Ploma, nim. 77 (juny 1901), p. 14-17.



per exemple Josep Maria Folch i Torres (Barcelona, 1880-1950), Pompeu Gener (Barcelona,
1848-1920), Ramon Reventds (Barcelona, 1881-1924) o Juli Vallmitjana (Barcelona, 1873-
1937), si bé aquest altim llavors encara era pintor. També en tracta d’altres menys cone-
guts, com ara Ramon Surifiach i Senties (Barcelona, 1881-1964), Rafael Nogueras Oller
(Barcelona, 1880-1949). Joan Oliva Bridgman (Barcelona, 1878-1914) o Anton Busquets
i Punset (Sant Hilari Sacalm, 18706 - Calders, 1934). En alguns casos no només els retra-
ta, sind que fins i tot realitza illustracions per als seus textos, sempre en catala, que veurien
la llum en publicacions com L ’Esquella de la Torratxa, Pel & Ploma, Joventut, Catalunya
Artistica o Auba, entre d’altres. En definitiva, és una evidéncia empirica que la primera
immersio de Picasso en el terreny literari fou en la literatura catalana, i no com un fet
testimonial siné de gran abast, tal com ho evidencia la gran quantitat d’escriptors que
tracta i de publicacions amb que collabora.

Entre els passatges més rellevants de la relaci6 de Picasso amb Catalunya destaca
la seva presencia a I'enterrament de Jacint Verdaguer. Tot i que no va tenir-hi cap relacio
personal, Picasso va anar a vetllar el cadaver de Verdaguer a Villa Joana. L’enterrament
del poeta fou un dels grans esdeveniments que han tingut lloc a Barcelona, i Picasso el va
viure en primera persona i des de primera hora, atés que amb un grup d’amics d’Els Quatre
Gats va sortir de matinada des de la taverna del carrer de Montsi6 fins a Villa Joana. Van
fer el recorregut caminant de nit i els protagonistes, al marge de Picasso, foren Angel
Fernandez de Soto (Barcelona, 1882-1937), Jaume Sabartés (Barcelona, 1881 - Paris,

1968) i Josep Rocarol (Barcelona, 1882-1961), que ho deixa escrit a les seves memories:

En aquells temps mori a Vallvidrera mossen Cinto. La nit de la mort varem sortir
d’Els Quatre Gats I'Angel [Fernandez] de Soto, en Picasso, en Sabartés i jo; a peu, ens n’anarem
cap a Villa Joana i, des de la matinada, esperarem a la porta que sortis 'enterrament i tirarem
sobre el taiit unes flors boscanes que haviem collit pel cami. El tragueren portant-lo en un
cotxe dels més tronats i sense altre acompanyament que alguns (pocs) periodistes. A I'arribar
ala placa de Vallvidrera, deixaren el mort sol davant d'una taverna i tots hi entraren a esmor-
zar, cotxer i tot. A nosaltres, que encara teniem bona fe i sentiem admiracio i respecte pel
poeta, aixo ens indigna. Al veure’ns un que era redactor de La Jeu. que es deia Dalmases,
amb senyals a la barba d’haver menjat sardina escabetxada, ens pregunta el nom i qui érem
i 'engegarem a passeig. A I'arribar aquesta vergonyant comitiva als Josepets de Gracia, ja
s’organitza un acompanyament amb tota pompa amb els municipals i representacions oficials

2
de tota mena.*

26. Josep Rocaror, Memories de Josep Rocarol, Barcelona, Hacer, 1999, p. 22,
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Podria sorprendre que algi com Picasso hagués fet un gest d’aquestes caracteris-
tiques, pero no tant quan ho situem en un context de completa immersi6, no només en el
sistema artistic local, sin també en el cultural en el sentit més ampli. I és evident que la
mort de Verdaguer va tenir una gran repercussio arreu, també en un espai com Els Quatre
Gats, on es reunien, per entendre’ns, els moderns de I'época. Segons Cabanas Guevara,
una de les corones mortuories I’haurien enviat des d’Els Quatre Gats amb la llegenda «Els
artistes dels IV Gats a Mossén Cinto», qui sap si també sufragada per Picasso.”” Algi
podria pensar que Rocarol va aprofitar el nom de Picasso per vantar-se’n, en unes memories
que foren publicades anys més tard, pero no fou aixi. Un document prova de manera fefaent
el respecte que professa Picasso a Verdaguer, concretament el llibre de condolences que
s’habilita a aquest efecte, on apareix en una de les pagines la inequivoca signatura de
Picasso.”®

Tot i que no era un meloman, Picasso també es relaciona amb musics, i ho feu en
un moment rellevant, quan el Modernisme advocava per fusionar les diferents disciplines
artistiques. Dos dels musics que Picasso conegué i retrata foren precisament alguns dels
que més participaren posant musica a obres literaries i, pel que sabem. assidus d’Els Quatre
Gats. Un d’ells és Joan Gay (Barcelona, 1868 - Buenos Aires, 1926), del qual coneixem
almenys un parell de retrats fets per Picasso, i 'altre, Enric Morera (Barcelona, 1865-
1942), del qual se'n coneixen més, sobretot esbossos, i en destaca un de gairebé descone-
gut: un retrat de Morera tocant el flabiol, fet que ens duu a plantejar que Picasso potser
assisti a algun dels concerts de flabiol que Morera improvisa a Els Quatre Gats. Aquest
dibuix, perdut entre centenars d’esbossos del Museu Picasso de Barcelona, cal posar-lo en
relacié, de nou, amb les memories de Josep Rocarol, que va ser visitant regular d’Els Quatre

Gats:

També acostumava a venir-hi [a Els Quatre Gats] en Gay, muasic [...] com també en
Morera. Morera tenia un flabiol amb el qual a voltes tocava cangons, tonades i balls, apresos
de viva veu de gent muntanyenca, en excursions que feia amb en Masso i Torrents per contrades

catalanes i que després en Mass6 va descriure en el llibre Croguis pirenencs.”

27, Luis CaBaNas Guevara (Marius AcuiLar i Rafael Moracas). Cuarenta aitos de Barcelona: 1890-1930),
Barcelona, Memphis, 1944, p. 34.

28. El responsable de la troballa de la signatura de Picasso al llibre de condolences de Verdaguer fou
Josep Bracons, cap del Departament de Colleccions del Museu d’Historia de Barcelona (MUHBA).

29. Josep Rocaror, Memories de Josep Rocarol, Barcelona, Hacer, 1999, p. 20-21.



La llegenda d’Els Quatre Gats

Els Quatre Gats en va tenir prou amb set anys d’existéncia (1897-1903) per esdevenir
mitic, una llegenda tan enorme que semblava que hauria de durar cent anys. En realitat,
la seva evident modestia ha quedat matisada per aquesta llegenda, sobretot en els darrers
temps de decadencia del local durant 'any 1903. Basicament era un restaurant, de mala
qualitat, pero el que el feu singular fou el seu vessant multidisciplinari, amb tota mena
d’activitats, ja fossin exposicions d’art, concursos de cartells, recitals poetics i musicals,
espectacles d’ombres xineses o putxinellis. Fou el local on s’arreceraven les noves genera-
cions d’artistes que en alguns casos, per estatus, encara no podien exposar a la sala d’art
per excellencia, la Sala Parés. 1, a Els Quatre Gats, fou on Picasso celebra la primera gran
exposici6 personal de la seva carrera artistica, amb més d’un centenar d’obres, basicament
dibuixos d’amics i coneguts seus, i un oli de gran format. Va tenir lloc el febrer del 1900,
tot imitant la técnica i el tema de Ramon Casas, que havia triomfat mesos abans amb una
exposici6 a la Sala Parés, on havia penjat retrats de personalitats destacades. Els retrats
de Picasso tenen un tra¢ més agressiu i sovint semblen inacabats; per contra, els de Casas
tenen una linia més continguda i fins i tot sensual. Sabartés, amic de joventut i futur secre-

tari personal de Picasso durant la maduresa, va escriure sobre aquesta exposicio:

El projecte [I'exposici6 a Els Quatre Gats] de ben segur no prové de Picasso: potser ho
ha suggerit tot intercalant algun acudit o alguna ironia en alguna conversa al voltant d’aquelles
exposicions a la Sala Parés [...] el que volem, més que res, és posar Picasso enfront de «I'idol

barceloni» [en referéncia a Casas] i que s’enrabii la gent: la gent i Casas, de passada.™

La mostra fou un fracas absolut, a penes tingué visites i no gaire distingides. sobre-
tot perque allo serios en termes artistics era el que passava a la Sala Parés, com bé contex-
tualitza Sabartés: «Els visitants son pocs i no molt escollits. El gran piblic no apareix [...].
La majoria de gent, i sobretot la gent decent, va a Can Parés.»* Tot i aixo, I'exposici6
tingué la virtualitat de donar a coneixer Picasso dintre del mén artistic i, a partir d’aleshores,
fou tingut en compte per totems com Rusinol o Casas. En aquells moments Picasso ja rebia
la influéncia de tots dos, de qui fins i tot n’arriba a copiar les signatures.” El testimoni més
evident son els vint-i-dos retrats que Picasso feu de Rusifol entre els anys 1899 i 1903, més

enlla del fet que també va arribar a inspirar-se en la seva produccié pictorica naturalista i

30. Jaume SapartEs, Picasso: Retratos y recuerdos, Madrid, Afrodisio Aguado, 1953, p. 60-61.
31. Jaume SaBartes, Picasso: Retratos y recuerdos, Madrid, Afrodisio Aguado, 1953, p. 62.

32. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.815R).
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simbolista.” Picasso també feu, en menor nombre, alguns retrats de Casas, perd el més
rellevant es produt a la inversa, quan Casas inclogué Picasso a la seva galeria de retratats,
tot efigiant-lo de cos sencer amb el Sacré-Ceeur de Montmartre al fons, un retrat que, com
hem vist, Picasso va veure durant la visita al museu 'any 1934. Tant Rusinol com Casas
foren dos referents per a Picasso, com ho foren per a tants artistes d’aquell temps, i el
respecte cap a les seves figures es fa molt evident en els retrats que els realitza durant els
primers anys. Picasso els pinta com els veu, com a figures majestatiques, imponents, com
els sacerdots del mon artistic. Quan canvii la seva percepcio sobre el mén artistic catala,
també canviaran els retrats de les seves patums, a més, d’una manera molt explicita.

A Els Quatre Gats Picasso també es va iniciar en el mén de la publicitat, quan rebé
I'encarrec de dissenyar-ne el meni —juntament amb Ramon Casas—, pero també feu un
dibuix que anunciava, en catala, el plat del dia, aixi com altres targetes publicitaries vin-
culades al local.™* Picasso tracta molt familiarment I'hostaler Pere Romeu (Torredem-
barra, 1862 - Barcelona, 1908) i la seva dona, fins al punt de retratar-los a tots dos. aixi
com al seu fill Perico.”” Fou en aquest context d'Els Quatre Gats en qué Picasso sinicia
també en el cartellisme, tot presentant-se al concurs del Carnestoltes de 'any 1900. La
societat de massa tenia el cartell com un dels grans mitjans de projeccio de qualsevol
) producte, i Picasso disposava, abans d’arribar a Paris, de referents prou propers en aquest
=10 terreny, auténtics mestres com el mateix Casas o Alexandre de Riquer. En aquest procés
iniciatic barceloni, Picasso mateix reconegué que aprengué a gravar assessorat per Ricard
Canals (Barcelona, 1876-1931)% i feu la seva primera escultura, Dona asseguda (1902),

cultor Emili Fontbona (Barcelona, 1879-1938).%

ases

sssorat per 'es

Nonell i I'estigma. El postmodernisme
Loli La catedral dels pobres (1898), de Joaquim Mir (Barcelona, 1873-1940), és més que
una obra, es podria dir que és una sort de manifest generacional. Conté la paradoxa que su-

posa situar en primer terme pobres i tolits, i en segon terme, el temple expiatori de la

33. Eduard VaLLis, «Rusifiol vist per Picasso». a Eduard VALLEs (com.), Picasso versus Rusiiol, Barce-
lona, Museu Picasso de Barcelona, 2010, p. 307-321 (cataleg d’exposicid).

34. Danunci del plat del dia és menys conegut i només se’n coneix el dibuix original, no consta que se
n’hagués fet cap tiratge. Pertany al Museu Hunt de Limerick, a Irlanda (MG 145).

35. Sobre Pere Romeu, vegeu Josep BArcALLO, Les set vides de Pere Romeu: Indians, modernistes i sports-
men, Barcelona, A Contra Vent, 2016.

36. Josep Pavav 1 Fasre, Picasso vivent: 1851-1907, Barcelona, Poligrafa, 1980. p. 383.

37. Museu Picasso de Barcelona (MPB 70.244). EI Museu Picasso de Barcelona té un dels tiratges en

bronze d’aquesta escultura, I'original de la qual. en fang, es troba al Museu Picasso de Paris.



Sagrada Familia en construccio; per tant, els desheretats confrontats a la fastuositat d’una
gran construccio religiosa. Aquesta obra va estar penjada a les parets d’Els Quatre Gats,
on de ben segur que va ser vista pels artistes més joves. I equival a un manifest en la
mesura que Mir pertany a una generacié d’artistes a la qual, encara que fos més jove,
també pertany Picasso, la d’aquells que prenen el relleu dels Casas i Rusinol. Aquests joves
artistes, alguns dels quals van abandonar prematurament les classes a Llotja, s’interessaven
per paisatges descuidats de I'extraradi de la ciutat, adoptaven temes banals i, tot sovint,
incorporaven tematiques socials despullades del folklorisme o de anecdotisme de les

generacions anteriors. L'historiador Rafael Benet els bateja com la generacio decisiva:

Aquesta generaci6 d’Els Quatre Gats, sintetitzada en Rusifiol, Casas i Utrillo, repre-
senta la generaci6 del canvi historie, pero, deixant a part Regoyos —que és un enorme cas
esporadic—, no és de cap manera el que s’anomena la generacio decisiva. Aquesta és la de
Nonell, Canals, Mir, Junyer Vidal, Manolo, Picasso i Pichot, que és el de més edat. Sobre

'obra d’aquests grans, unida a I'obra de Regoyos, es desenvolupa 'art vivent catala posterior.™

Un altre historiador, el doctor Francesc Fontbona, membre de la Seccié Historico-
Arqueologica de I'Institut d’Estudis Catalans. al cap d'uns anys va donar cos teoric a aquest
grup. Fontbona establi una evolucié interna dintre del Modernisme, una sort de relectura,
ifins i tot d’esmena, dels postulats estetics de la primera generacio modernista dels Casas i
Rusifiol. Fontbona la bateja com a generaci6 postmodernista, una adjectivacié que ja ha

esdevingut classica a la historiografia, on inclou sense matisos el jove Picasso.” Malgrat

que Benet i Fontbona no coincidiren en la denominacio, en realitat emetien un mateix
diagnostic sobre una generaci6 que presentava una actitud renovada respecte de tot el que
avi at 'art catala anterior. En el seu vessant miserabilista, I'artista més vant fou
havia estat I'art catala anterior. En el seu vessant miserabilista, I'artista més rellevant fo
Isidre Nonell (Barcelona, 1872-1911), que fou l'artista catala més admirat per Picasso
durant la seva joventut, i de qui arriba a afirmar: «Nonell era molt amic meu [...]. jAquest
st que era un artista de veritat, un gran artista! Més del que molts es pensen. Era el que

valia més. Va ser un desastre que moris tan jove.»*’

38. Rafael Bener, «Los “Quatre Gats” y su época», Quatre Gats: Primer Salon «Revista» (Barcelona,
Barna) (1954), p. 10-11.

39. Fontbona desenvolupa el concepte postmodernista al seu llibre La crisi del modernisme artistic, on
realitza un quadre sinoptic en qué diferencia entre artistes modernistes i postmodernistes. Vegeu Francesc Foxt-
BONA, La crisi del modernisme artistic, Barcelona, Curial, 1975, p. 36.

40. J. M. Correpor, «Evocacion de Picasso en el Rosellon», Destino. nam. 1775 (9 octubre 1971). p. 36.
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Si haguéssim de triar una data clau d’aquest viratge a I’art catala, aquesta podria
ser I'estiu del 1896, quan Nonell, juntament amb altres artistes catalans, va passar una
temporada a la Vall de Boi. Alla va descobrir una comunitat de malalts de cretinisme i de
goll, i de seguida van apareixer a la seva obra, sobretot en dibuixos. Nonell, després d'un
periode juvenil inicial de tall naturalista, adoptava I'estigma, la marginalitat social, com
a objecte de representacio. Aquest procés s’accentuaria a partir del 1901, quan la pintura
de gitanes ocuparia gairebé la centralitat de la seva produccié. Precisament, Picasso co-
menga I'epoca blava a Paris el 1901, mentre Nonell era a Barcelona, pero moltes de les
seves obres de gran format responien als mateixos esquemes que les de Nonell: personatges
solitaris o en parella —normalment femenins—, de classe social baixa, en composicions
tancades i en tons gairebé monocromatics. L’obra de Picasso resulta més edulcorada i té
meés carrega simbolista; en canvi, la de Nonell presenta una pinzellada més agressiva, més
expressionista, sense cap concessié no només a ’anecdota, sin6 fins i tot a una certa nar-
rativitat. Pero malgrat aixo, son els dos tnics artistes de I'entorn catala I'obra major dels
quals, durant tres anys (entre el 1901 i el 1904), respon a unes propostes similars. Malgrat
aquest evident procés parallel, en 'ambit internacional normalment 'obra de '¢época
blava de Picasso s’ha confrontat amb Puvis de Chavannes, Gauguin i altres grans noms,
un honor que s’ha negat a Nonell, quan era I'anic artista a qui Picasso accedia de manera
empirica: entre {inals del 1903 i principis del 1904, Picasso va viure al mateix edifici que
Nonell, al carrer del Comer¢ de Barcelona, i abans, a I'octubre del 1900, quan arriba a
Paris, ocupa el taller que deixava Nonell abans de tornar definitivament a Barcelona.

De I'época blava, l'oli sobre tela La dona morta (1903), actualment al Museu Pi-
casso de Barcelona, és possiblement obra de Picasso que fou realitzada, o com a minim
inspirada, més a prop de la seu de I'Institut d’Estudis Catalans.*' Un dels grans amics de
joventut de Picasso era el doctor Jacint Reventés (Barcelona, 1883-1963), el qual, en una
ocasi6 en que Picasso 'ana a buscar a 'Hospital de la Santa Creu, li va ensenyar el Depar-
tament Anatomic, 'espai on es guardaven els cadavers de I'hospital. Aquest lloc rebia el
nom popular de corralet, i els testimonis afirmen que tenia un aspecte realment fantas-
magoric. Avui dia ha desaparegut, pero estava situat, aproximadament, a 'espai que
ocupa el carrer6 que actualment connecta la placa Doctor Fleming amb I'accés a I'lnstitut
d’Estudis Catalans. Picasso es va fixar en el cadaver encara recent d’una noia morta, i
d’alla en va sortir el retrat d’un rostre de mort sere, construit amb una simfonia de blaus,
potser els més [reds de tot el periode blau. El corralet fou referit per Joan Sales a la novella

Incerta gloria, en un dels seus passatges:

41. Museu Picasso de Barcelona (MPB 112.109).



Quan érem petits, travessavem quatre vegades cada dia el pati de I'Hospital de la
Santa Creu per anar i tornar del nostre carrer al del Carme, on hi havia I'escola laica d’on
els papas eren mestres. Ell es deturava de vegades davant del «corralet», que aixi anomena-
vem el diposit de cadavers; donava a un carrerd transversal i només una reixa el separava
dels transeiints. Jo m’havia d’arrapar a la reixa i posar-me de puntetes per veure els morts;
n’hi solia haver tres o quatre cada dia, de vegades més. Com que estaven dipositats de cara
a la reixa, el que se'n veia millor eren els peus descalcos: uns peus grocs... i bruts. jQuina
tristesa, la d’aquells peus! «Vet aqui la fi que ens espera». deia invariablement en Llibert, «si

no ens espavilem».*

L’¢poca blava és el primer estil plenament personal de Picasso, després d’un periode
uv 1 T .1\.'> ~1‘ 1 'l'l"fl‘ ,'~'l‘ 1 o u:l)r T l
juvenil més aviat eclectic, resultat de maltiples influencies. Tot i que comenca a Paris, e
periode blau es desenvolupa sobretot a Barcelona i es caracteritza pel monopoli de la fi-
gura humana, basicament a partir de retrats, que en sera el géenere més destacat. L’obra
major estara monopolitzada per imatges de pobres, maternitats, cecs, etc.; en definitiva,
els marges de la societat. Malgrat la minsa presencia del paisatge, fou a Barcelona on Pi-
casso pinta alguns dels seus millors paisatges blaus. Es tracta de composicions protago-
nitzades per terrats o vistes de la silueta urbana realitzades des dels seus tallers. d'una
219
gran carrega melancolica, normalment nocturns o clars de lluna. Probablement una de les
més reeixides és 'oli Nocturn barceloni (1903) de la Fundacio i Colleccié E. G. Biihrle
de Zuric, una vista nocturna, zenital, del carrer de la Riera de Sant Joan des del taller de
I'artista. Es tracta d’un espai de la Barcelona vella, avui dia desaparegut a causa de la
reforma duta a terme per esventrar la ciutat i construir 'actual Via Laietana. Juli Vallmi-
tjana, a la seva novella De la ciutat vella (1907), parla exactament de la casa pintada per

Picasso en aquest oli, que ocupa la cruilla d’aquest carrer:

La dona del bagulayre, que la casa feya cantonada y xamfla al carrer del Sant Crist,
tenia la costum d’encendre cada any els ciris de la capelleta que hi havia damunt del baled,
ent cova a dintre de la casa y d’enfront a la Riera de Sant Joan. A la capella hi havia un San
fent dintre de | d’enfront a la Riera de Sant J. Al Ila hi h. Sant
Crist de fusta amb una grossa tovallola al cos, y dos gerros amb grossos rams de flors de
paper [...]. El primer dia de quaresma obrien les reixes de ferro per escampar la devocié per

aquells carrerons.*
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Aquesta casa que pinta Picasso i ens descriu Vallmitjana ocupava la proa del car-
rer de la Riera de Sant Joan, que alhora formava una mena de Y deixant a 'esquerra el
carrer d’en Gracia Amat i, a la dreta, el de Sant Crist de la Tapineria.

Precisament la novella De la ciutat vella de Vallmitjana amagava el ressentiment
covat per 'autor en els seus anys de pintor. No és dificil veure 'autor transposat en la
figura del protagonista, Fermi Peralta, el pintor que no se’n surt amb la seva professio.
Els noms dels protagonistes del llibre sén personatges rellevants del mon artistic que
Vallmitjana deixa com draps bruts i que, en realitat, amaguen personalitats reals ben
conegudes de I'época: el «senyor Pardal» és Santiago Rusifiol, el «Noy de la casa rica»
alludeix a Ramon Casas i «D. Cirilo» és el critic Miquel Utrillo. En certa manera, era
normal que els joves critiquessin les velles glories, com ha passat sempre, acusant-los
d’haver-se adotzenat com a artistes, amb un cert posit de rad, en la mesura que tant Casas
com Rusinol ja havien deixat enrere els anys en queé exerciren com a moderns, i en aquelles
dates ja havien perdut tremp i capacitat d’innovacio. Picasso també va presentar la seva
requisitoria personal a tots dos artistes, i I'any 1903 els retrats que feu d’ells ja no tenien
el to admiratiu dels anteriors. Ara ja son retrats caricaturitzants, en algun cas al limit de
I'ofensa, ben exemplificats pel dibuix La Gloria-Critico/a (Santiago Rusiiol sodomitzat)
(1903), on Rusifnol apareix despullat, mentre agafa una bossa de diners i és alhora sodo-
mitzat per un critic.** Aquest Picasso ja no és el mateix dels inicis, havia anat a Paris i
havia adquirit referents nous, de manera que alguns dels artistes catalans ja no els veia
com a referencia de modernitat. Picasso abandona Barcelona en ple periode blau, 'abril
del 1904. La ciutat, malgrat haver estat una palanca de modernitat, no li podia oferir gaire

més, i I"anic lloc on es podia consagrar mundialment era Paris.

Gosol i Joan Maragall

Poc més de dos anys després d’abandonar definitivament la seva residencia catalana, Picas-
so decideix tornar per passar-hi una temporada. Fou durant 'any 19006, entre els mesos de
maigid’agost, quan Picasso feu una estada a Gésol amb la seva companya francesa Fernande
Olivier (Paris, 1881 - Neuilly-sur-Seine, 1960). Picasso arriba a Barcelona el maig del 19006,
on passa gairebé una setmana abans de dirigir-se a Gasol. No se sap amb certesa quin dia
arribaren; alguns experts parlen del 20 de maig, altres del 21, basant-se en la correspondén-

cia de I"artista. Pero hi ha una dada que deixa poc marge al dubte: Fernande escriu a les

44. Collecci6 particular, Barcelona. Reproduit a Eduard VaLLis, «Rusifiol vist per Picasso», a Eduard
VaLLis (com.), Picasso versus Rusiniol, Barcelona, Museu Picasso de Barcelona, 2010, p. 305 i 321 (cataleg

d’exposicio).



seves memories que arribaren a Barcelona «enmig d’una sorollosa i turbulenta manifestacio

catalana. vaig sentir que m’envaia la de

ssperaci6 i li vaig suplicar a Pablo, entre plors. que
tornéssim a Paris».* Aquesta «sorollosa i turbulenta manifestacié» es va produir el dia 20,
la célebre manifestacié de Solidaritat Catalana del 1900, que sens dubte van poder veure.*
Poc abans havia sortit a la [lum el poemari Enlla, de Joan Maragall (Barcelona, 1800-1911),
b . dicacan i p oy N . «Vistes
que arriba a mans de Picasso i en queda tan meravellat que copia una de les «Vistes al mar»,
de tall mediterrani, en un carnet de ma.*” En un altre full del carnet tradui el poema al
frances perque el pogués llegir la seva companya Fernande. Aquesta és la cinquena de les

«Vistes al mar», la que copia i tradui Picasso:

Una a una, com verges a la dansa,
entren lliscant les barques en el mar;
s’obre la vela com una ala al sol,

i per camins que només elles veuen
s’allunyen mar endintre. ..

Oh cel blau! Oh mar blau. platja deserta,
groga de sol! De prop el mar te canta,
mentre tu esperes el retorn magnific,

a sol ponent, de la primera barca,

que sortira del mar tota olorosa.*®

L’interes de Picasso per Maragall no fou puntual, coneixia la seva obra, al capda-
vall era un personatge molt rellevant de la cultura catalana durant els anys en que residi
a Catalunya. Al Dictionnaire Picasso, 'historiador {rances Pierre Daix escriu que «[Picas-
so] parlait toujours de lui [Maragall] avec enthousiasme». una citacié que, per venir d’un
frances, ens estalvia acusacions de xovinisme.*” Segons Rafael Benet, un jove escultor

Apelles Fenosa, que va tenir el suport de Picasso, en preséncia d’aquest va fer un comen-

45. Fernande OLIVIER, Recuerdos intimos: Escritos para Picasso, Barcelona, Parsifal, 1990, p. 170.

40. Aquesta data ja fou avancada per Josep Palau i Fabre a Picasso vivent: 1851-1907, Barcelona,
Poligrafa, 1980. p. 439.

47. Aquest carnet ha esdevingut mundialment conegut com a Carnet catala i 'any 1958 se'n feu un
tiratge facsimil de mil exemplars numerats amb proleg de Douglas Cooper. Picasso li dona el carnet original a
Dora Maar, que el guarda fins a la seva mort, i I'any 2000 fou adquirit pel Museu Picasso de Barcelona, on es
troba en l'actualitat.

48. Joan MaracaLL, Enlla, Barcelona, Tip. LVAvenc, 1906, p. 9.

49. Pierre DaIX, Dictionnaire Picasso, Paris, Robert Laffont, 1995, p. 557.
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tari en qué menyspreava un pintor catala: «[és tan] poca cosa [que] tot el dia no fa altra
cosa que recitar poesies de Maragall»>. Picasso va replicar Fenosa de manera amical, pero

amb contundencia, tot defensant Maragall:

Maragall, Maragall és un poeta molt gran; deixeu que passin anys i més n’esdevindra.
Si fos frances. el seu nom seria conegut arreu del mon. La seva poesia és una cosa molt forta,
amic Fenosa: per a acusar a X de poca cosa hauricu hagut de fer-ho sense recorrer al que

«@inicament recita Maragall>. Aixd encara ’honora.”

L’obra gosolana de Picasso presentara una certa continuitat amb la produccio
parisenca realitzada durant els primers mesos del 1906, molt propera a Gauguin i I'escul-
tura iberica. Aquell mateix any, Picasso havia evolucionat envers solucions formals de
caire primitivista, tot sovint empeltades d’iconografies neoclassiques. Entre els retrats
de tipus gosolans destaca la serie dedicada al vell Josep Fondevila, amb qui Picasso establi
una certa amistat. Al marge de Fernande, Fondevila esdevingué el seu model predilecte i
li feu un nombre considerable de retrats, en el que era un procés d’experimentacié sobre
el rostre huma en totes les seves variants. En un intent de depuracio de les formes, operara
un procés de mascaritzacio en el rostre del vell, que sera la base de provatures posteriors,
especialment durant el cubisme. La iconografia del mén classic a Gosol es fara present en
figures masculines que ens evoquen la imatge del curos grec, per exemple a 'oli £ls ado-
lescents, de la Galeria Nacional d’Art de Washington, deutor del classic Lespinari. Pero
entre les peces que sobresurten d’aquesta estada cal citar L’harem. del Museu d’Art de
Cleveland. una composicio que, en certa manera, anticipa la que una part de la historio-
grafia considera I'obra iniciatica del cubisme: Les senyoretes del carrer d’Avinyo (1907),
que partia de I'evocaci6 llunyana. reconeguda pel mateix Picasso —pero també per I'edi-
tor Christian Zervos o pel marxant Daniel H. Kahnweiler—, de les seves visites als pros-
tibuls barcelonins, com els del carrer d’Aviny6 de Barcelona. Com a curiositat, direm que
fou a Gosol on Picasso feu les seves primeres escultures en fusta, en boix per ser més exactes,
i les talla a ganivet perque sembla que no arriba a rebre els estris que demana per carta a
['escultor Enric Casanovas (Barcelona, 1882-1948). En una d’aquelles cartes que envia

a Casanovas signd, textualment, com a «Picasso dit el Pau de Gésol».”!

50. Bamrora (Rafael Bener), «Picasso judicant Maragall>. La Teu de Catalunya (17 agost 1929), p. 4.
51. Aquesta carta forma part de la correspondéncia entre Picasso i I'escultor Enric Casanovas. Vegeu
Teresa Camps i Susanna PorteLL (ed.), Les cartes de Uescultor Enric Casanovas, Barcelona, Servei de Publicacions

de la Universitat Autonoma de Barcelona, 2015, coll. «Memoria Artium», nam. 16, p. 152.



Cubisme a Catalunya: Horta, Cadaqués i Ceret
Després d'aquesta estada a Gosol encara se succeiren diverses estades a terres catalanes
entre els anys 1909 i 1913, gairebé totes temporades d’estiu. Tingueren en comu que foren
decisives en diferents fases de 'evolucié del cubisme i, com a tals, han estat reconegudes
dintre de la historiografia internacional de Picasso. Si bé el cubisme s’allarga en el temps
i té diferents moments, molts experts considerem que les seves aportacions més rellevants,
en el sentit d’avantguarda estricta, finalitzaren cap al 1914. La seqiiencia completa seria:
Horta, 1909; Cadaqués, 1910, i Ceret, 1911, 19121 1913, unes estades que, si bé perme-
tien Picasso deixar el psicotic i competitiu Paris, en realitat eren sojorns estrictament
professionals, i aixi ho prova tant el nombre d’obres produides com la qualitat d’aquestes.
La primera estada cubista tingué lloc a Horta, on torna per segon cop, ara acom-
panyat de Fernande, i s’hi van estar entre els mesos de maig i setembre del 1909. Es van
hostatjar a I'Hostal del Trompet i, en un pis proper, Picasso va establir el seu taller, que
va omplir d’obres a gran velocitat. I.’obra d’Horta es caracteritzara per 'eclosio del
que es coneix com a cubisme geometric, (que consistia a reduir les formes naturals a estructures
geometriques, una evolucio dintre del cubisme que bevia d’arrels cézannianes. La influén-
cia de Cézanne es feu notar en les primeres obres d’'Horta, on Picasso parafraseja la
muntanya de Saint-Victoire de Cézanne quan pinta la muntanya de Santa Barbara
d’Horta, per exemple en un oli del Museu d’Art de Denver.” Perd I'obra d'Horta esdevin-
dra iconica, sobretot, a partir d'un parell d’olis: La bassa, del Museu d’Art Modern de
Nova York (MOMA),* i La fabrica, del Museu Ermitage de Sant Petersburg. En aquestes
obres. Picasso treballa la descomposicié dels volums en facetes, i la perspectiva espacial
classica dona lloc a la creacié de punts de vista simultanis. Picasso juga amb perspectives
i contraperspectives i s’ajuda del color, contraposant clars i obscurs i diferents gammes
cromatiques de grisos i ocres a la recerca de compondre espais atemporals. Durant
aquella mateixa estada feu una gran quantitat de fotografies, tant de la seva obra com del
poble i, fins i tot, dels vilatans. Pero per a Picasso la fotografia no era un passatemps, siné
que I'objectiu principal era fotografiar 'obra que anava emmagatzemant al seu taller, amb
les pintures amuntegades, talment com si fos una fabrica. En realitat era un professional
que emprava la seva maquina fotografica no només per documentar o inventariar la seva
produccid, sind sobretot per tenir informats els seus marxants, els germans Gertrude i Leo
Stein, que esperaven la seva obra a Paris. Pero tenia un tercer objectiu: fotografiava

també els espais reals representats a les seves teles amb la intencié que els seus marxants

52. Museu d’Art de Denver (ID 1966.175).
53. MOMA (81.1991).
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coneguessin la referencia objectiva de les creacions. Un Picasso poc donat a escriure en-
viava cartes febrilment als seus marxants, acompanyades d’aquestes fotografies, gairebé
en temps real. Aixi descrivia Fernande aquesta obsessio de Picasso per la fotografia en una
carta que envia a Alice B. Toklas, parella de Gertrude Stein: «Aqui es pensen que som
fotografs, gracies a la camera fotografica que Pablo empra egoistament i que a penes sap
utilitzar.»™

La segona estada a terres catalanes tingué lloc estiu de I’any segiient a Cadaqués,
on foren invitats pel seu amic Ramon Pichot.” L’estada va ser entre principis de juliol i
finals d’agost del 1910, i I'entorn maritim diferia completament del paisatge d’Horta,
aspecte que es faria notar a la seva obra. Entre les peces més emblematiques de tematica
maritima sobresurt £l port de Cadaqués, de la Galeria Nacional de Praga.™ Tots els experts
coincideixen que, a Cadaqués, Picasso marca un punt d’inflexié pel que respecta a 'apro-
pament a I'abstraccié. Es el que s’ha conegut com una nova fase del cubisme, el cubisme
hermetic, en que, al contrari de periodes anteriors i posteriors, les referéncies reals es re-
dueixen a la minima expressio, fet inhabitual en Picasso, que sempre va evitar trepitjar
els terrenys de I'abstraccid, i quan ho feia era de manera puntual i experimental.

Les tres estades consecutives a Ceret, els anys 1911, 19121 1913, neixen de I'amis-
tat de Picasso amb I'escultor Manolo Hugué (Barcelona, 1872 - Caldes de Montbui, 1945)
i amb Frank Burty Havilland (Llemotges, 1886 - Perpinya, 1971). La primera estada fou
el 1911 i en destaquen olis de gran format, molts d’ells verticals i a partir d’una singular
estructura piramidal, que conviura amb una iconografia recurrent d’aquesta estada, el
ventall. Entre les peces més importants cal destacar Paisatge de Ceret o L'acordionista,
tots dos del Museu Guggenheim de Nova York, aquest darrer una prova que l'obra cere-
tana es veié influida per 'aparicié de diversos instruments musicals, sens dubte condicio-
nat per la presencia del music, i amic de Picasso, Déodat de Séverac (Sant Felix de Lau-
ragués, Llenguadoc, 1872 - Ceret, 1921)."" La segona estada ceretana fou 'any 1912.
Picasso ja no hi ana amb Fernande, siné amb la seva nova parella Eva Gouel (Vincennes,
Franga, 1885 - Paris, 1915), i en destaquen les pintures amb inscripcions prou explicites

que feien referencia al seu nou amor, «Ma Jolie». La darrera d’aquestes estades a Ceret

54. Fragment d'una carta enviada per Fernande a Alice B. Toklas, el 15 de juny del 1909. Fons Stein,
Biblioteca Beinecke de Llibres Rars i Manuscrits de la Universitat de Yale.

55. Sobre I'obra de Cadaqués, vegeu Ricard Mas, Cadaqués de Picasso: Centenari de Uestada de Pablo
Picasso a Cadaqués 1910-2010, Cadaqués, Ajuntament de Cadaqués, 2010.

56. Galeria Nacional de Praga (0 9107).

57. Paisatge de Ceret (37.358) i L'acordionista (37.357).



fou I'any 1913, des d’on feu sortides puntuals, i en destaca la proliferacio dels papiers
collés, amb retalls de diaris o hules de taula, per exemple a I'obra La guitarra, del MOMA,

en qué empra un retall del diari £/ Diluvio.” Una de les creacions més modernes d’acues-
ta estada és el collage Cases de Ceret, del Museu Picasso de Paris, exactament l'espai que

actualment ocupa Uedifici del Museu d’Art Modern de Geret.”

La distancia, la guerra i la llengua
Malgrat que Picasso encara faria diversos viatges a Catalunya durant la seva vida, la
darrera estada llarga i, sobretot, amb una produccio considerable, tingué lloc durant diver-

SOS Imes

s de I'any 1917. Des de la seva marxa de Barcelona I'any 1904, malgrat diversos
retorns, mai no havia viscut durant tant temps a la seva antiga ciutat. Picasso havia iniciat
la seva collaboracié amb els Ballets Russos de Serge de Diaghilev, per a qui s’encarregaria
de dissenyar el vestuari i els telons d’alguns dels ballets més celebres, com per exemple
Parade. Precisament, Picasso era a Barcelona durant I'estrena d’aquest ballet al Gran
Teatre del Liceu, i aquella estada la feu acompanyat de la seva parella, Olga Khokhlova
(Nizhyn, Ucraina, 1891 - Cannes, 1955), una de les joves ballarines de la companyia, que
Iartista presenta a la seva familia barcelonina. Les obres que pintaria aquells dies serien
les darreres peces importants que realitzaria a Barcelona; la majoria acabarien quedant al
domicili familiar i, posteriorment, passarien a la colleccio del Museu Picasso de Barcelona.
S6n composicions que alternen el classicisme i el tardocubisme, i que conviuran amb olis
que semblen reminiscencies del primer cubisme, concretament del geometric, per exemple

Dona en una butaca.” Picasso també realitza dive

s obres de caire més tipista, com l'oli
Blanquita Sudrez."" Precisament enguany es compleixen cent anys de la donacié de
guany I )
U'Arlequi a Barcelona per part de artista, la primera obra de Picasso que entra als museus
municipals i que també forma part del fons del Museu Picasso de Barcelona.’® Fou el
primer de molts gestos que tingué envers la ciutat a la qual considerava que tant devia.
Tot plegat es va culminar anys més tard amb la creacio 'any 1963 del Museu Picasso, que
tingué l'origen en la donacié del seu secretari i amic Jaume Sabartés, pero que es veié
completat per 'artista amb dues grans donacions posteriors: 'any 1968 amb la donacié

de la serie completa de Las Meninas, inspirades en 'obra de Velazquez, i 'any 1970 amb

58. MOMA (967.1979).

59. Museu Picasso de Paris (MPP 375).

60. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.007).
61. Museu Picasso de Barcelona (MPB 110.013).
62. Museu Picasso de Barcelona (MPB 10.941).

ACTIVITAT INSTITUCIONAL



CURS 2019-2020

MEMORIA:

226

I'extraordinaria donacio del seu fons personal, que tenia a casa de la seva familia al passeig
de Gracia. Després d’aquesta estada del 1917, Picasso tornaria a Barcelona en algunes
ocasions durant la decada dels anys vint i trenta, la darrera de les quals fou I'any 1934.
A causa de la Guerra Civil i el régim dictatorial de Franco, es va estroncar la pos-
sibilitat que Picasso tornés a Catalunya. Durant la guerra opta pel bandol republica, i el
seu ajut economic al govern legitim fou explicit des d'un primer moment. Enmig de la
Guerra Civil, I'any 1938 dona als museus de Barcelona I"aiguafort La minotauromaquia,
i la seva contribucid a la causa republicana fou ingent, no només de paraula siné també
econdomicament, amb generoses donacions.” Les personalitats catalanes ajudades per
Picasso foren moltes, entre elles alguns membres de la coneguda com a Colla de Sabadell,
de la qual enguany se celebra el centenari. Palau i Fabre va coneixer els fets de primera

ma:

El fet se situa a comencament de febrer del 1939. en iniciar-se 'exili. Un grup de sis
intellectuals catalans integrat per Sebastia Gasch, el primer que m’ho conta, Francesc Trabal,
Joan Oliver, Xavier Benguerel, Armand Obiols i Lluts Montanya, que s’havien fugat del camp
de concentracio, havien anat a parar a Perpinya. Dormien sobre el terra de I'estacio [...]. Fou
Sebastia Gasch qui tingué la pensada: «—I si enviéssim un telegrama a Picasso? —Que el
coneixes? —No, pero he escrit uns quants articles sobre ell.» [...] amb diners prestats per
I'hostaler, van enviar el SOS a Picasso. Al cap de vint-i-quatre hores rebien un gir postal que
els va permetre d’abonar els apats a I'hostaler, vestir-se, agafar el tren fins a Tolosa de Llen-
guadoc, on sabien de I'existencia d’un centre d’acolliment, i encara, com diu Joan Oliver en
la carta que m’ho explica, ens va quedar «argent de poche». Trabal va anar a Paris per regra-

ciar lartista en nom de tots.”*

Per a Picasso, que era andalis, la seva estima per Catalunya no era epidermica,
formava part de la seva personalitat i de la gratitud que tenia envers els catalans que tant
el van ajudar en la seva formacié. Ell defensava la llengua en tot moment i també la par-
lava, si bé ho feia molt maldestrament, com ell mateix reconeixia, tot barrejant-la amb el
castella i el frances. Malgrat que en ocasions s’ha negat que la parlés, o fins i tot que
I'escrigués, hi ha molts testimonis de tots dos fets, i n’és exemple el contingut d’una de les

cartes que envia a 'escultor Casanovas des de Gésol, plena de faltes. pero en catala:

63. Museu Picasso de Barcelona (MPB 45.000).

64. Josep Pavav 1 Fagre, «Pic

ss0 i les lletres catalanes», a Cinc aproximacions a la cultura catalana del

segle xy: Miro, Picasso, Mompou, Riba, Foix, Barcelona, Diputacié de Barcelona, 1995, p. 56.



Amic Casanovas: Te escric perque no compris els encarrecs que et va fer la Fernande
perque dintre de pocs dies ens anem a Paris per Puix Cerda y prendrem el tren a Aix y de
alla cap a Toulouse. Els papers no els he rebut y crec que deuen aversi perduts. Cuand me
escriguis ja me diras lo que te dec y tu enviaré de Paris. Contéstame a Paris a la adrega que
va saps 13 Rue Ravignan. Ya te escriuré de Paris y te agrairia no diguessis res a dinga de
que me vaig a Paris. Me alegraria que la teva mare sigués millor. Una abragada del teu amic

Pau. Avui és dilluns.”

Aquesta carta la va escriure 'any 1906, quan no havia complert encara els vint-i-
cine anys. A continuacio detallem un parell d’episodis més: un de primer més aviat anec-
dotic, vinculat amb la seva parella Dora Maar (Tours, Franga, 1907 - Paris, 1997), i el

segon, de més profunditat, que té com a protagonista el darrer secretari de Picasso. Quan

s’inicia la Guerra Civil, Picasso estava realitzant una serie de gravats que havien d’illustrar

una selecci6 de textos de la Histoire naturelle del naturalista Buffon. Se’n va fer un tiratge
de bibliofil, i un dels exemplars, I'artista el regala a Dora Maar. Poc després va demanar-
I’hi de nou i el va il luminar amb una gran quantitat de dibuixos originals, que van conver-
tir aquest exemplar numerat, de retruc, en un original valuosissim. En destaca la dedica-
toria inicial, al costat de la imatge de Dora Maar transmutada en un ocell, amb un text
manuscrit per Picasso: «Per Dora Maar tan rebufona.»** Amb aquest joc de paraules Pi-
casso alludeix al naturalista frances, a la seva estimada i, alhora, mostra els seus coneixe-
ments de catala, com feia tot sovint amb tota mena d’expressions en la nostra llengua.
Palau i Fabre visqué en primera persona un episodi que es podria qualificar d’agre-
dol¢, quan va portar a Picasso el seu llibre sobre autoretrats de I'artista Picasso per Picas-
50 (1970).°” Era, ni més ni menys, que la primera publicacié monografica escrita sobre
aquest genere de I'obra picassiana, i a més en catala. L’aleshores secretari de Picasso, el
senyor Mariano Miguel, quan veié el llibre va etzibar a Palau i Fabre: «Voste que escriu
tant sobre Picasso hauria d’escriure un llibre sobre ell en castella, com a forma d’home-
natge.» Palau i Fabre no el va rebatre alla mateix per estalviar-se problemes amb algu tan

proper a Picasso, pero ho deixa per escrit al seu dietari Estimat Picasso (1997):

05. Teresa Camps i Susanna PorteLL (ed.), Les cartes de Uescultor Enric Casanovas, Barcelona, Servei
de Publicacions de la Universitat Autonoma de Barcelona. 2015, coll. «Memoria Artium», nim. 16, p. 152-153.

00. L'exemplar original enriquit per Picasso es troba a la Reserva de Llibres Rars de la Biblioteca Na-
cional de Franca. El llibre fou donat a Dora Maar per Picasso el 17 de gener del 1942 i I'artista el va reprendre
per afegir-hi els dibuixos una setmana més tard, el 24 de gener. S6n un total de quaranta-quatre dibuixos que
foren realitzats en una sola tarda.

67. Josep Parav 1 Fasre, Picasso per Picasso, Barcelona, Joventut, 1970.
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La consideracié [del secretari de Picasso] no em sembla pertinent. Per que aquest
llibre, en la llengua que indubtablement és la llengua materna i basica de Picasso, I'havia
d’escriure jo, i per qué aixo no ho deia —no s’hauria atrevit a dir-ho— a [Jean] Cocteau,
[Jean] Cassou o [Roland] Penrose? Sens dubte perque jo soc un escriptor catala i considera

el catala una llengua subordinada, inferior.””

A continuacio, Palau i Fabre relata quina va ser la reaccié de Picasso, que res

tingué a veure amb la del seu secretari:

Per aixo em va sorprendre Picasso i vaig comprendre fins a quin punt era un home
dreturer i insubornable quan, després d'especificar-li que aquella edicié era catalana, em
digué: «Me parece muy bien que se haga primero en catalan, muy bien; después se puede
hacer en todas las lenguas que se quiera.» Amb aquesta frase em donava a entendre, sense
fer mullader, que el seu secretari li havia parlat de I'afer des del seu punt de vista i que ell
no havia cedit. M'ho va confirmar, amb aquella manera a la vegada subtil i discreta que
tenia d’alludir als problemes, quan, una vegada que el senyor Miguel passa per alli. el crida,

. . N o6
dient-li, en catala: «Noil».*

Picasso per Picasso es publica 'any 1970; per tant, aquest fet s’esdevingué quan
Picasso estava a punt de complir els noranta anys, poc abans de la seva mort, que tindria

lloc I'abril del 1973 al sud de Franca.

Perpinya i els simbols

Malgrat no tornar al Principat, la vinculacié de Picasso amb la geografia catalana es
mantindria durant tota la seva vida, i un episodi rellevant foren les estades que Picasso
feu a Perpinya, entre els anys 19531 1955. L'any 2014 I’ Ajuntament de Perpinya m’encar-
rega el comissariat d’una exposici6 sobre aquelles estades. S’inaugura finalment 'any 2017
al Museu d’Art Jacint Rigau de Perpinya, amb el titol «Picasso Perpinya. El cercle intim,
1953-1955».7 De fet, Picasso va anar a Perpinya invitat pels comtes de Lazerme, que des
de feia uns anys eren visitats de manera regular per la vidua de I'escultor Manolo Hugué

i la seva fillastra Rosita, que, al capdavall, foren les introductores de Picasso amb els

08. Josep Parav 1 Fasre, Estimat Picasso, Barcelona, Destino, 1997, p. 130.
09. Josep Parav 1 Fasre, Estimat Picasso, Barcelona, Destino, 1997, p. 130.
70. Eduard VaLLis (com.), Picasso Perpinya: El cercle intim, 1953-1955, Gand, Snoeck, 2017 (cataleg

d’exposicio).



Lazerme. Entre les obres participants a I’exposici6 va sobresortir una imatge molt repro-
duida, la celebre fotografia on Picasso apareix cofat amb una barretina. Pero és menys
conegut que, en realitat, no era una sola fotografia, sind moltes més, que es feren en una
sessio fotografica, i que I'autor fou el fotogral frances. installat a Perpinya, Raymond
Fabre. El retratat no fou només Picasso, siné també els seus fills Paloma i Claude, que el
visitaren a Perpinya, i a qui l'artista feu vestir de catalans. Posteriorment Fabre els va
fotografiar, vestits de catalans (Paloma de pubilla) al pati de la casa dels Lazerme, que
era on s’allotjaven Picasso i la seva familia durant aquells dies.

Al recorregut expositiu, al costat d’aquestes [otografies, es van exposar dues obres
de Picasso on apareix un home amb barretina, ni més ni menys que amb una diferencia de
setanta-set anys entre totes dues: la primera, un dibuix del 1895, tot just arribat Picas-
so a Barcelona, i la segona, un oli del 1972, un any abans de la mort de I'artista.” Poc
després, 'any 1957, Picasso feu un retrat litografic del seu amic Manolo, pero amb dues
peculiaritats: en primer lloc, era un retrat evocatiu, d’un Manolo jovenissim, de quan es
van coneixer a la Barcelona del canvi de segle; en segon lloc, Picasso va illuminar la lito-
grafia a llapis de color vermell i groc, en franges verticals, tot reproduint com a fons de la
composici6 la bandera catalana. Aquest retrat es troba actualment a Thermalia, a Caldes
de Montbui, on, tot i ser un museu dedicat a 'obra i la memoria de Manolo, s’hi conserven
aproximadament un centenar d’obres de Picasso. Entre elles destaquen els retrats de la
seva dona Tototte i la seva fillastra Rosita, dos retrats a llapis que van ser realitzats pre-
cisament a Perpinya, al palau dels comtes de Lazerme, i que també foren exposats en

aquella exposicio.

L'ull i la memoria

Un any abans de la inauguracié del Museu Picasso de Barcelona, el 1962, el Ministeri
d’Informacio i Turisme del Govern espanyol va engegar una campanya de projeccid inter-
nacional. Va editar diversos elements publicitaris, entre ells un cartell protagonitzat per
un rostre de crist romanic partit per la meitat, sens dubte el pantocrator de Taiill, amb la
llegenda «Have you ever seen Spain?». L'encarregat del disseny fou el fotogral Francesc
Catala-Roca (Valls, 1922 - Barcelona, 1998). que, probablement, hauria triat aquella
imatge a causa de I’éxit de la Gran Exposicié d’Art Romanic que havia tingut lloc a Bar-
celona I'any anterior. Jarquitecte Xavier Busquets, que estava en contacte amb Picasso

amb motiu del projecte dels esgrafiats del Collegi d’Arquitectes. li va regalar un exemplar

71. Reproduits a Eduard VaLLEs (com.), Picasso Perpinya: El cercle intim, 1953-1955, Gand, Snoeck,

2017, p. 1551 160 (cataleg d’exposicio).
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del cartell, sabedor com era de I'interes de 'artista per tot allo que fes referéncia a I'art
romanic. Amb el cartell a les mans, Picasso va demanar a Busquets quin pantocrator era
aquell. Darquitecte, sorpres perque li semblava obvi, li digué que era el de Taiill, pero
Picasso li replica: «No, no pot ser el de Taiill.» «Que si, que m’ho ha dit el Catala [Catala-
Rocal». insisti Busquets. Segons el relat de Busquets, a continuacié Picasso s’aixeca i
«cerca un llibre on hi havia una reproduccio del pantocrator i. en comparar les imatges,
Picasso digué: “Ara ho entenc, han invertit la imatge convertint I'ull dreta en I'esquerra”».
Efectivament s’havia invertit I'ull, tal com ho confirmen les memories de Catala-Roca, en
que el fotografl fa refereéncia al procés d’elaboracié d’aquell cartell: «Quan jo m’havia estat
estudiant la diapositiva a la visionadora per tal de trobar un enquadrament adequat, em
vaig adonar que m’agradava molt més la imatge que em resultava mirant la diapositiva a
Iinrevés.»™ Fs realment molt dificil, cal tenir I"ull molt entrenat per adonar-se que ull
del crist havia estat invertit. Aquesta aneécdota ens trasllada a una categoria que ens
parla no només del llegendari ull analitic de Picasso, sin6 també del seu gran coneixement
de la historia de I’art, en aquest cas lligada a I'art catala. Aixo no era una anecdota, Pi-
casso tenia una biblioteca important amb llibres d’art romanic, tal com ho confirma

I’historiador de I'art frances Pierre Cabanne:

Jo he vist Picasso fullejar amb emocié un llibre de reproduccions de frescos romanics
espanyols, i no era només fins a quin punt se sentia content cada cop que li portaven quelcom
del seu pais; no, és que a través d’aquelles pintures trobava el primitivisme dels seus anys

s e 1D
joves.

Hi ha més testimonis que ens parlen de l'interes de Picasso pel romanic. Fa poc
temps s’han exhumat diverses postals de la correspondeéncia personal de Picasso que

i

contenen fotografies d’obres romaniques —moltes d’elles de peces del Museu Nacional
que formen part del fons del Museu Picasso de Paris. Aixo només s’explica perque els seus
emissors coneixien perfectament I'interes de Picasso per 'art romanic, i enviar-li una
postal amb una imatge d’art romanic era una manera de plaure’l. Per exemple, 'any 1922
Joan Miro li va enviar una postal amb un capitell de la catedral de Tarragona i, anys més
tard, Joan Ainaud de Lasarte, antic director dels museus municipals, o els ja citats Joan
Vidal Ventosa o Xavier Busquets també li van enviar postals, totes amb imatges d’obres

romaniques del Museu Nacional. Destaca entre totes la de Busquets, que li envia enmig de

72. Francesc Catati-Roca, Impressions d’un fotograf: Memories, Barcelona, Edicions 62, p. 79-80.

73. Pierre CaaNNE, Ll siglo de Picasso, vol. 1, Madrid, Ministerio de Cultura, 1982, p. 122-123.



la Gran Exposicio d’Art Romanic del 1961, amb segells i mata-segells commemoratius de
Pexposicio i un text d’allo més explicit: «Un fuerte abrazo romanico!» w“

Aquell mateix 1962, Picasso va realitzar una ceramica —en realitat, una teula

reutilitzada policromada per artista— que, sens dubte, és una parafrasi del rostre del
pantocrator de Taiill: la mateixa calligrafia i frontalitat geometritzant, els ulls ametllats
amb pupilles molt dilatades, les galtes vermelles arrodonides, els pels gruixuts en parallel
i lleugerament rinxolats a la barbeta. El pantocrator de Taiill és actualment al Museu
Nacional, i és una de les pintures murals que, sens dubte. va poder veure Picasso 'any
1934 durant aquella darrera visita a Barcelona. Més enlla dels anys que fisicament va viure
a Catalunya, és del tot evident que el seu art, la seva geografia, la seva llengua, la seva
literatura i la seva gent van continuar presents a la seva vida i a la seva obra. Van ser-hi
tan presents que I'any 1970 va fer al Museu Picasso I'extraordinaria donacié de més d’un
miler d’obres, i ho va fer a una ciutat on feia décades que no vivia, en un pais que era una
autocracia i que, en termes museistics, no podia atorgar cap prestigi a la seva obra. Tot
plegat es fa dificil d’explicar sense tenir en compte aquells anys d’adolescencia i joventut,
en qué un jove i desconegut Picasso va tenir la sort d’arribar a Barcelona enmig d’un dels
periodes més lluminosos i creatius en termes artistics de la seva historia. I no és exagerat
afirmar que Picasso ¢s, en certa manera, una de les creacions més extraordinaries que va

llegar al mon aquella Barcelona del canvi de segle.

74. Aquestes postals que rebé Picasso es troben dipositades actualment a I'arxiu del Museu Picasso de
Paris. Algunes d’elles van ser exposades per primera vegada amb motiu de I'exposicié «Picasso-Romanic», produi-
da I'any 2012 entre el Museu Nacional i el Museu Picasso de Parfs. Vegeu Juan José Lanuerra i Emilia PriLrivor
(com.), Picasso-Romanic, Barcelona, Museu Nacional d’Art de Catalunya i Museu Picasso de Paris, 2012 (cataleg

d’exposicio).
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